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的意象群中不难看出样板戏的政治理念。

( 二) 姓名

以隐喻代码系统来图解阶级质的特性一直是建国之后

文学作品进行政治想象的主要美学特征 ,“样板戏”尤甚。其

中 , 人物的姓名称谓也泛化为意象 , 成为人物阶级立场、阶级

归宿的明确徽记。一号英雄人物郭建光这一特定的角色设立

自然使其姓名也非同一般 , 应和着平仄规律的响亮发音。阿

庆嫂、王福根、赵阿祥、阿福等人物的姓名则有一种世俗、朴

实的意味 , 因为这些意象是民间身份( 或称农民阶级) 的代

表。就反面人物而言 ,这种意象化的痕迹同样异常明显。《沙

家浜》中反面人物的姓名 :胡传魁、刁德一、黑田、刁小三 , 多

取阴暗色调或斑驳杂乱之姓 , 言下之意 , 这些人非阴险毒辣

之辈即行尸走肉之徒。

( 三) 动作、神貌

人物出场的先后、位置、造型等方面也是舞台秩序的意

象系统中重要的组成部分。“样板戏”所表现的英雄人物是社

会发展的进步力量 , 因此他们的亮相一致设计成雄壮威武的

雕像。以《沙家浜》中郭建光为例 , 在《奔袭》中“抚枪亮相 , 英

气勃勃 , 目光四射 , 巡视四周”、“走‘扫堂腿’,‘旋子’, 与众战

士组成前进塑像”、《突破》中“上墙 , 了望 , 回身招手 , 翻下”;

《聚歼》中郭建光在关键时出现 ,“把黑田踩在脚下 ,亮相”。如

上的动作、神貌使得主要英雄的革命制导地位跃然于舞台。

反派角色自然与威武的共产党人大相径庭 , 契合着阶级秩序

中的另一极。这些意象往往呈现出来回转圈、气急败坏、不断

退步、嘴角大张的畏惧型或惊恐型的特征 , 少有冷静沉稳之

态。即使在“智斗”一幕中 ,老奸巨猾的刁德一看似练达老辣 ,

可在与阿庆嫂对阵时却底气不足 , 处处显示出力量的悬殊与

位置的被动。饶有兴味的是 ,在最后一幕“聚歼”中 ,日伪军狼

奔豕突 ,几无任何反抗能力 ,连最基本的还击动作都没有。

不难看出 ,“样板戏”中的意象系统的构建遵循着一个原

则———二元对立的思维模式。传统戏曲里有明确的诸如“生、

旦、净、末、丑”之类的角色规定 , 特定的角色必定有特定的性

格与之相配。所以文艺史上戏曲中人物塑造上的脸谱化倾向

是长期存在的 , 角色的雷同化难以避免(不仅戏曲如此 , 中国
传统小说在塑造人物时也有明显的善恶两相对立的思维模

式)。因此 , 传统戏曲里的好人坏人往往一出场就立见分晓。
“样板戏”也承传了人物塑造的这种简单化模式 , 而这种把人

物脸谱化、简单化的思维创作模式正适应了中国人的审美心

理。
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【内容提要】本文以《阿 Q 正传》
为例分析鲁迅小说的艺术特色: 一是

取材源于生活而又高于生活; 二是散

体记的结构; 三是独具特色的语言艺

术。

【关 键 词】 鲁迅 小说 《阿

Q 正传》 艺术特色

作为鲁迅文学创作中最杰出的

小说之一 ,《阿 Q 正传》是中国现代文
学中一颗璀璨的明珠。这篇小说的巨

大成功 , 在于其深刻的思想性是通过

一幅真实的生活图画和一系列生动

的人物形象表现出来的 , 而这又取决

于鲁迅在取材、布局和语言上完美的

艺术技巧。

一

“⋯⋯选材要严 , 开掘要深 , 不可

将一点琐屑的没有意思的事故 , 便填

成一篇文章 , 以创作丰富自乐。”①这

是鲁迅的选材标准。在谈及阿 Q 的
形象塑造时 ,鲁迅这样说 :“阿 Q 的影
象 , 在我心目中似乎确已有好几年

了 , 但我一向毫无写他出来的意思。

经这一提 ,( 笔者按 : 即孙伏园催稿)

忽然想起来了 , 晚上便写了一点 , 就

是第一章 :序。”②对农村生活的和对

农民的熟悉 ,是鲁迅塑造阿 Q 形象的
生活基础。在鲁迅童年、少年时期住

过的旧台门里 , 住着一外名叫谢阿桂

的杂工。此人浮而不实、好吃懒做 ,还

喜欢喝酒 , 有时做点转手买卖的小生
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意 , 后来变得游手好闲 , 直至发展为偷窃。辛亥革命时 , 阿桂

在杭州。杭州光复时 ,文武官员逃走了 ,城防空虚 ,人心惶惶。

阿桂在街上嚷道 :“我们的时侯来了 , 到了明天 , 我们钱也有

了 ,老婆也有了! ”除谢阿桂外 ,还有一个没落地主的儿子 ,名

叫周桐生。此人家境衰落 , 给人家做做挑水、扫地的杂活 , 也

做卖麻花烧饼的小生意 ,但人家还叫他桐少爷。一天晚饭后 ,

他在做工的那家灶间突然跪在那家的老妈子面前说 :“你给

我做老婆 ,你给我做老婆! ”此人平时比较沉默 ,不大会说话 ,

但喜欢喝酒。一有钱 ,便买酒喝 ,喝了酒 ,就骂人、打架。但总

是吃亏。他又很健忘 ,第二天酒醒时 ,被人打的事就忘了。阿

Q 的形象正是杂取了谢阿桂、桐少爷等人的生活素材 , 集成
了一个具有中国下层劳动人民普遍共性但又具有自己鲜明

个性的艺术典型。

由此可见 , 阿 Q 形象的塑造是鲁迅“对中国封建历史和
封建社会生活进行了长期观察 , 研究和体验 , 积累了丰富的

生活素材和深刻的感受 , 然后加以选择、提炼 , 去粗取精、由

表及里 , 创作出一个足以反映现实生活面貌、揭示历史社会

本质的形象来。”③鲁迅的作品来源于生活 , 但丝毫没有降低

艺术的要求 , 实现了由生活真实向艺术真实的过渡和提升。

这种源于生活又高于生活的取材方式 , 使其作品充满生机和

活力。

二

结构之于文章就如同图纸之于建筑 , 同样的选材因为它

的结构不同而显示出别样的艺术魅力。《阿 Q 正传》是以一种
散记体的形态来表现的。这种形态就是“‘我’作为主人公或

目击者出现在作品里 , 或则以赤裸的独白 , 借作品中的人物 ,

主观地直抒胸臆 , 或则以目击者的身份 , 叙写人物的思想 , 感

情 , 性格 , 经历。‘我’在这里虽然不是作品的主人公 , 但他的

思想感情境界 , 却又结合着、映衬着主人公的性格和命运 , 给

散记体小说以丰富多彩的表现形式 , 以人物的灵魂撼动了读

者的灵魂。”④《阿 Q 正传》虽仍具有散记体的艺术特色 , 但作
品却以作者的插话、独白来代替“我”的思想和感情 , 结构比

较复杂。如阿 Q 在调戏小尼姑后 ,作者便有一段插话 :
即此一端 ,我们便可以知道女人是害人的东西。

中国的男人 , 本来大半都可以做圣贤 , 可惜全被女人毁

掉了 , 商是妲己闹亡的 ;周是褒姒弄坏的 ;秦⋯⋯虽然是无明

文 , 我们也假定它因为女人 , 大约十分未必错 ;而董卓却给貂

婵害死了。

这段话的插入 , 能更容易引起读者的共鸣 : 在两千多年

的封建社会中 , 中国女性在男权的社会中受着怎样的奴役和

摧残。整篇文章好像看似没什么线索可追查 , 但鲁迅就是通

过这样的方式 , 使阿 Q 的活动、作者的思想和读者的感情融
为一体。

散记体的结构形态还表现在作者是从塑造人物性格的

要求出发来谋篇布局的。它不求故事的完整性 , 而是在写到

作品的任何一个场景、片断和对话时都强调要能较好地揭示

人物的性格特征。《阿 Q 正传》即是如此。读完这篇小说 ,好像
只是零零碎碎的碎片而已 , 并无一般小说那样的线索可寻 ,

但仔细揣摩就会发现这篇小说展现的却是阿 Q 实实在在的
生存状态。

三

文学是语言的艺术。在《阿 Q 正传》里 ,鲁迅先生的语言
艺术主要表现在以下几个方面 :

( 一) 符合人物的身份和性格特征 当阿 Q 和别人口角的
时候 , 他瞪着眼睛说道 :“我们先前———比你们阔得多啦 ! 你

算什么东西! ”当被别人揪住了黄辫子 ,在壁上碰了四五个响

头 ,闲人心满意足地走了时 ,阿 Q 站了一刻 , 心里想 :“我总算
被儿子打了 , 现在的世界真不像样⋯⋯”于是也心满意足地

走了。这些语言十分形象地展示了阿 Q 性格的一大特征 :精
神胜利法。

( 二) 各具特色 , 形象生动 阿 Q 和小 D 互相扯着辫子打
架 ,看的人们说道 :“好了 ,好了! ”“好 ,好! ”这里面的确有一

点劝解的意思 , 但主要成分还是一种煽动。这是旧社会许多

无所事事的闲汉们以看别人扭打为乐趣的逼真表现。而阿 Q
和小 D 三进三退 , 不分胜败 , 但均体力不支 , 只好松手 , 但嘴
巴上的这点功夫还是不饶人。“记着吧 , 妈妈的⋯⋯”阿 Q 回
过头说。“妈妈的 ,记着吧⋯⋯”小 D 转过头来也如是说。
( 三) 简洁精炼 鲁迅先生“力避行文的唠叨。”⑤“竭力将

可有可无的字、句、段删去 ,毫不可惜。”⑥如 :阿 Q 被赵太爷打
了嘴巴之后 ,“他付过地保二百文酒钱 , 忿忿的躺下了。后来

想 :‘现在的世界太不成话 , 儿子打老子⋯⋯’于是忽而想到

赵太爷的威风 , 而现在是他的儿子了 , 便自己也渐渐地得意

起来 , 爬起身 , 唱着‘小孤孀上坟’到酒店去 , 这时候他又觉得

赵太爷高人一等了。”这里描写了阿 Q 的一种复杂的心理过
程 , 简洁又耐人寻味 :为什么最后他又觉得赵太爷高人一等

了呢?原来 ,为了满足他精神胜利的需求 ,阿 Q 把挨打的事解
释成“儿子打老子”, 此时赵太爷已经是他的“儿子”了 , 这“儿

子”在未庄本来就有威风 , 于是他这“老子”的面上也很有光

因而很得意。由于这是颇具威风的“儿子”, 便在“老子”的眼

中高人一等 ,甚至也觉得他应该高人一等。“高人一等”,就是

这么一句话 ,就蕴含着如此丰富的内涵。其言之简洁 ,由此可

见一斑。

( 四) 杂用古语 鲁迅先生认为为了丰富语言 , 在写作时

可适当采用文言。如他在《阿 Q 正传》中写道 :“因为从来不朽
之笔须传不朽之人 , 于是人以文传 , 文以人传———究竟谁靠

谁传 , 渐渐的不甚了然起来 , 而终于归结到传阿 Q, 仿佛思想
里有鬼似的。”某些自命不凡的文人自诩为“不朽之笔”和“不

朽之人”, 结果还是不免于同朽。鲁迅先生如此写阿 Q, 实际
上是在讽喻那些荒诞无知的文人。

总之 ,具有巨大艺术价值的《阿 Q 正传》所显示的鲁迅的
高超写作技艺 ,值得我们好好总结、充分借鉴、认真学习。
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