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语文大概念的哲学误区、文本解读与 AI 时代的语文教
——孙绍振先生访谈

【摘要】：访谈深入探讨了孙绍振先生对语文教育的核心观点。首先批判了当前语文教学脱离文本、盲目

引入西方“大概念”教学的哲学误区，主张应从中国实践与文化传统出发研究语文教育。以单篇文本解读

为基础，在操作上，提出了以“比较法”和“还原法”为核心的系统方法，旨在揭示经典的艺术奥秘。警

惕 AI 语言模式化、缺乏生命力，语文教育应坚守人的创造性与思维培养。最后，孙绍振先生寄语语文教师

保持专业定力，摒弃外来的脱离文本的种种“新理论”“新方法”的洋教条。语文教师的专业性应体现在对

课文内容的深度解读上，揭示出学生“一望而知，再望无知”的文本秘妙。语文教育重在“立人”，培养学

生的理趣（理性思维）、情趣（审美能力）、谐趣（幽默感），而三者之中，理性为重。

【关键词】：语文教育；大概念；文本解读；比较法；还原法

在我国语文教育界，孙绍振先生是一位以思想深邃、直言不讳且建构力强而著称的学者与批评家。他

早年毕业于北京大学中文系，长期执教于福建师范大学文学院，其学术足迹横跨文艺理论、当代文学批评、

幽默学及语文教育学等多个领域，可谓著述等身。自 21 世纪初，孙先生便以深刻的批判意识和强烈的社会

责任感，主动、深入地介入基础教育领域，其《直谏中学语文教学》一书曾激起巨大波澜，随后《名作细

读》《月迷津渡》《经典小说解读》《古典散文解读》《幽默心理与幽默逻辑》等系列著作以其精湛的文本分

析，为一线教师和学生揭示了经典文学的奥秘，构建了独具特色的中国“文学文本解读学”体系。2025 年

初秋，适逢孙先生九十大寿暨《孙绍振文集》（二十卷）出版之际，福建教育学院杂志社主编赖一郎与《福

建基础教育研究》编辑部主任刘火苟一行专程拜访，与孙先生进行了深度访谈（二人以下统称“访谈者”）。

访谈中，孙先生依然保持其一贯的学术锋芒与理论活力，就当前语文教育的热点与难点问题，如“大概念”

教学的哲学渊源、中国式文本解读方法的精髓，以及人工智能（AI）时代语文教育所面临的挑战与坚守，展

开了鞭辟入里的论述。本篇访谈不仅是一位资深学者学术思想的凝练表达，更可谓其对我国语文教育事业

持续关切与智慧洞察的一次集中呈现。

一、大概念在哲学上的误区

访谈者：孙老师好！首先祝贺您九十大寿！再祝贺您的《孙绍振文集》出版！很感谢孙老师百忙之中接

受我们的访谈。

孙绍振：谢谢！都是老朋友了，欢迎你们！来吧，来“审问”我吧。

访谈者：孙老师，我们哪里敢审问啊，是求教。我最近读您在《语文建设》上写的“大概念”系列文章，

有所困惑，来拜访您。

孙绍振：关于大概念，我觉得它在教学中推广，其实在哲学上存在很大的误区。任何问题都不能从概念

出发，而是要从实践出发。这是毛泽东的主张，实践第一原理是最基本的原则，是我们国家的立国之本，

即一切理论来自实践，并受实践的检验。

实践是检验理论的标准，这是马克思主义的基本原则。实践是能够证明或者证伪你的概念的，换言之，

思想、政策方针、方案、学术观念要经受实践的严峻检验。大概念这东西主要是从美国来的。其实问题在

于，美国在教育上并没有一个统一的框架，在 1982 年以前连教育部都没有。各州立法不一样，每个学校的

课本几乎都不一样，于是尝试提出大概念。给我们一个感觉，就好像美国的教育理念都是统一的，号称这

是最先进的，其实是“拉大旗作虎皮”。大体说来，美国只在初中才有单元组合，高中语文不搞单元组合，

主要是整本阅读经典著作。一学期最多只读两三本，教师指导学生做深度研讨，要说大概念整本阅读才有

大概念的味道。在德国高中选修课，也是整本阅读经典，考查学生发言的质量水平，60%的分数取决于平时

发言，年底的笔试只占 40%。大概念只是教育学的理论，就是从理论到理论。我们引进西方理论的时候，

要真正地对欧美的教育实际情况有个全面的调查研究。一些教育学者，他们根据美国某一家的教育学理论，

就强行在中国全面推广。这些学者说我们语文的单篇文本都是“碎片”，要把它综合起来，再虚拟一个大概

念。这简直是胡扯。不从文本出发，怎么去产生概念呢？因为概念是外来的，脱离文章之中深度的文化的、

审美的、语言的奥秘，去虚构一个概念。这根本解决不了价值观的问题、语文素养的问题。
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访谈者：那么您最近在《语文建设》上写的《卖油翁》解读这篇文章，里面提到“春秋笔法”，算不算一

个大概念？

孙绍振：那是一个很大的概念。这里涉及一个核心问题：不管我们提“大概念”还是“小概念”，我们的

指导思想不能完全照搬西方理论，而是要坚持马克思主义基本原理与中华优秀文化传统相结合。就叙事学

而言，中国的“春秋笔法”就是一个极其优秀的传统。它的源头是“记言”与“记事”。比如《尚书》主要

是记言的，《春秋》是记事的，非常简练。后来的《左传》则把记事丰富起来，但作者的价值判断并不直接

抛出来，而是隐藏在事件的叙述中，这就是“春秋笔法”，也叫“微言大义”。比如“郑伯克段于鄢”，一个

“克”字，褒贬自在其中，它的特点是“客观呈现”。中国的史传传统，从《左传》《史记》到后来的小说，

主要依靠人物的动作和对话来推动情节、塑造形象，极少有大段的主观心理描写。司马迁在《史记》中写

刘邦、项羽，把刘邦的有些无赖言行和项羽的英雄气概都客观记录下来，他的正面评判是放在文本以外的

“太史公曰”里，叙事正文本身是冷静、克制的，它形成了中国小说的叙事血脉。这个传统一直被继承，

从唐宋传奇到《三国演义》《水浒传》《红楼梦》，主要就是动作和对话。这是我们中国叙事学的一个非常鲜

明和优秀的传统。

访谈者：孙老师，中西方思维的一个差异就是西方比较重视概念，强调主客两分。柏拉图《理想国》

有“洞穴”之喻，西方还有《几何原本》，他们的概念分析在我国传统上是比较欠缺的吗？

孙绍振：你这个问题很关键。总体来看，中国的传统思维确实相对笼统，但并非没有分析的工具。你

看《庄子》里就有“一尺之棰，日取其半，万世不竭”，这是很彻底的具体分析思辨，《墨子》里也有逻辑

学的萌芽。但是，为什么后来没有得到充分发展呢？一个关键转折点是汉代“罢黜百家，独尊儒术”。这之

后，思想被统一，特别是隋唐确立科举制度后，读书人追求的是标准答案，那种探索性的、分析性的逻辑

思维自然就受到了抑制。没有西方那样严密概念的定义和分析体系的国家，是如何治理如此庞大的帝国的

呢？这就引出了中国自己的一套极其高明的“外儒内法”的治理结构。儒家（表）主张“人性善”，为社会

提供一套“仁、义、礼、智、信”的道德理想和意识形态，用来教化人心，维系社会的精神秩序。法家思

想源自荀子“人性恶”一派，其弟子韩非、李斯等人发展出一套完整的制度。比如商鞅变法，它不依赖世

袭特权，而是通过军功、农桑等实际奖励调动人性中对名利的追求，从而富国强兵。所以，秦汉以后的中

国，表面上是儒家学说作为正统，实际运行的底层逻辑是法家的制度控制，用刑赏（惩罚与奖励）预防和

惩治恶行。这就形成了一个精巧的平衡：意识形态上倡导“性善”以建立理想，制度设计上防范“性恶”

以维持稳定。这套“儒表法里”的系统，其内在的制衡逻辑，在复杂程度上，堪比欧美的“三权分立”。它

们都是通过一种结构性的设计来达成平衡与治理。所以，我在参与制定语文课程标准时，就一直强调，厘

清这些传统的大概念及其与现代的关系，正是我们改革的重要方向。

访谈者：概念是亚里士多德《工具论》里系统提出的，是不是我们传统文化中就缺乏他那种严密的概

念分类体系？

孙绍振：你这个问题触及中西思维的一个核心差异。亚里士多德的逻辑学，核心是形式逻辑的几个基

本定律：同一律（A 就是 A）、矛盾律（A 不能同时是非 A）、排中律（A 要么是 B，要么不是 B）和充足理

由律。这套体系非常严密，要求概念清晰、推理准则的一贯性，这是它的巨大优点和力量所在。客观地说，

这是我们传统中的一个短板。我们确实没有像亚里士多德那样，建立起一个独立、系统、形式化的逻辑学

体系，没有提出那样一套精密的“范畴”系统。但是，这绝不意味着我们的思想里没有逻辑，或者没有对

概念的深刻思辨。恰恰相反，我们的智慧体现在另一种形式上——充满了辩证色彩的哲学思考。你看《庄

子·逍遥游》里讨论“大”与“小”：鹏鸟背若泰山，翼若垂天之云，这是至大；而蜩与学鸠，这是至小。

但庄子并不是把它们作为两个对立、固定的概念，而是在说明“大小之辩”，指出它们的相对性和可以相互

转化的境界。老子的思想更是如此，“祸兮福之所倚，福兮祸之所伏”“柔弱胜刚强”，他深刻地揭示矛盾双

方相互依存、相互转化的辩证关系。西方的逻辑学有好处，但也有坏处。A 永远是 A，但实际上 A 当中还

可以有 B，可以转化为 A，A 和 B 的对立在一定条件下转化为 C，这就是一个发展。就像这几年吵得很热闹

的大概念、大单元，这些专家缺少西方古典哲学、马克思主义哲学世界观和方法论的基本修养。你要问他，

马克思主义的内涵是什么？没有几个人说得清楚，一些人连马克思主义世界观和方法论的基本概念都没有。

其实，这是一个常识性问题。马克思主义有三个来源、三个组成部分。第一个来源，就是哲学的世界

观和方法论，它批判吸收了费尔巴哈的机械唯物论，又吸取了黑格尔的唯心辩证法，建构了辩证唯物主义。
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客观的自然是不断变化发展的，社会也是不断发展变化的。事物发生变化的动力是什么呢？过去我们讲主

要是外在原因，实际上马克思主义认为主要是内在矛盾。毛泽东在《矛盾论》里面说得最通俗：温度可以

使鸡蛋变成小鸡，这是外在条件，但是石头不能变成小鸡。这就是要有内部矛盾，加上外部的条件，才能

实现发展第二个来源，马克思主义以这个世界观和方法论研究经济学。马克思写出《资本论》，以商品为细

胞形态，分析出一系列的内在矛盾的转化，揭示出资本主义必然兴盛，但按辩证法对立统一、转化的规律，

必然走向它自身的反面。第三个来源乃是批判了法国的空想社会主义，确立了科学社会主义。当那些人口

口声声讲大概念的时候，恰恰忘记了马克思主义的世界观和辩证方法论，在大讲特讲大概念和大单元的时

候，离开小概念和小单元。因而在两个方面犯了错误：第一，在世界观和方法论上违背了辩证法的对立统

一的全面性，犯了片面性，绝对化的错误；第二，讲大单元的时候离开了单篇具体的文本，犯了从概念出

发，照搬外国一家之言，脱离中国传统和当前现实的教条主义错误。

我们现在看到课本里面说的单元那么大，里边是那几篇文章在一起，又来几首诗，有没有联系？连编

者也回避了。课本上的单元，有很多可笑的错误。我随便举个例子。课本把李斯《谏逐客书》跟我们福州

林觉民《与妻书》组合在一起，单元主题叫“人际交流”。这是很荒唐的。李斯是在放逐途中，上书奏王说：

不能因为我不是秦国人就把我赶出去。匆忙之间，他用非常雄辩的历史实践证明秦国兴起的原因就是用了

非秦国出身的人，比如说商鞅是一个卫国人，秦王用了他的改革就崛起了，这是一个宫廷公文。而林觉民

到黄花岗准备起义，《与妻书》是写给他夫人的遗书，这不是公开的，而是私密的，把这个归为公开的信息

交流，这不合逻辑。这个交流的概念是偷换的。实践证据是检验理论的标准。毛泽东在《人的正确思想从

哪里来？》里说了两句话，人的正确思想不是天上掉下来的，也不是脑子里固有的。天上掉下来的，是客

观唯心主义；脑子里固有的，是主观唯心主义。按此原则，“大概念”既有从西方天上掉下来的，又有教育

学者想当然的这个特点。

访谈者：好像“康德的哥白尼式革命”，就说人天生就带有先验的图式。

孙绍振：康德说的是范畴。康德实际上在客观与主观的唯物主义之间动摇，我们不管他。毛泽东说人的

正确思想是来自世界，来自客观的世界。因为实践是检验真理的唯一标准。这就是我们的真理论、世界观。

“左”倾教条主义者王明轻视毛泽东不懂外文，断言他不懂马克思主义，毛主席回答他一句话，山沟里出

马克思主义。他在《反对本本主义》中提出中国革命特点。实践才能检验理论的真理性、此岸性。毛泽东

非常强调矛盾的特殊性是决定事物的本质。所有的计划、方针、方案、办法，都是我们主观思想。要解决

问题，然后要回到群众中去实践，进行实践、修改，错了就改。用邓小平通俗的说法就是：摸着石头过河。

用现代的科学哲学理论来讲，就是证明和证伪。如果是正确的，就证明了；如果是不正确的被证伪，就要

改。我们红军长征第一次、第二次、第三次反“围剿”不是胜利了吗？第四次基本上胜利了，第五次失败

了，赶快改，所以有了遵义会议，从中国革命的具体实践出发，纠正了党内的教条主义。中国革命和苏联

不一样。苏联是先占领大城市，然后推向农村，“左”倾教条主义者照搬苏联革命理论，企图取得一省或者

数省的胜利，结果是惨遭失败。毛泽东发展了马克思主义的哲学，提出具体科学研究的对象乃是矛盾的特

殊性。在这方面，他的军事思想闻名世界。在大革命时期的特殊性是攻打大城市，到了土地革命、抗日战

争时期，特殊性是游击战、运动战。然后到了解放战争，大规模的战争就不是游击战、运动战了。早年我

曾经在军事博物馆里见过一个文献，当时把济南打下来了，新华社起草一个社论“庆祝济南解放”，到了毛

泽东那里，他加了几个字，叫“庆祝济南解放的伟大胜利”。因为这个战争的整个形态发生了变化，原来是

游击战、运动战，而解放战争时期变成攻打大城市，所以说是“伟大胜利”。后来新华社有经验了，南京解

放不是更伟大吗？就写了一个社论“庆祝南京解放的伟大胜利”。毛主席把“伟大”拿掉了。因为在军事上，

从战争的特殊性来说，国民党已经没有多少有生力量抵抗了——这就是毛泽东思想。所以，我认为 20 世纪

50 年代以后，我们取得最大的文化成就，不是我们的文学（有几个外国人听说过鲁迅呢），而是我们的军事

文化成就。（笑）讲这么多马克思主义哲学，就是因为我反复强调的，现今语文的大概念教学，在哲学上，

在世界观和方法论上是混乱的，是低级的教条主义，不是从我们中国的特殊历史文化中生发出来的，必然

要遭到一线教师的质疑与反对。

二、介入语文教学与建构中国文论

访谈者：我们很好奇，您从什么时候开始关注中小学语文教学？您在 2003 年出版了一本书叫《直谏中学
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语文教学》，引起很大的轰动。您当时为什么会写这么一本书呢？

孙绍振：这是很偶然的。第一个原因是关于课文分段的问题。当时有个朋友找到我，他孩子在福建师大

附中读高中，老师布置《鸿门宴》预习，小孩不会分，让我帮他分段。我说我什么都会，就是不会分段。（笑）

朋友说，你不要懒惰。我说，真是不会。对方反复请求，我只好给这篇文章分了段。我知道所谓分段，是

逻辑上概念的划分，分类的标准要统一，不能交叉、不能多余、不能有空白。不同标准，就有不同的分类。

而我还知道，所有的事物都是一个整体，分析是为了研究的方便，假定的，局部和整体的分界是相对的。

正如亚里士多德说过，人的手一旦离开了身体，功能就完全丧失了。过了一年左右，孩子已经上了大学，

偶然谈起那次我的分段，正巧教师提问到她，她就用我的分法回答了。那位当时很权威的教师沉吟半晌，

牙缝里迸出四个字“荒谬绝伦”。可见一些中学语文老师在基本逻辑上是很僵化的、盲目的、无知的。第二

个原因是高考试题。我看到高考语文试卷里有好多非常可笑的错误，标准答案的错误我觉得到了离谱的程

度。命题者不懂哲学，也不懂文学。记得有一个诗歌阅读题是郑敏《金黄的稻束》，“金黄的稻束站在/割过

的秋天的田里/我想起无数个疲倦的母亲……肩荷着那伟大的疲倦……”。题目是选择题，问这是在黄昏后

还是傍晚看到的景象？我觉得荒谬。诗人为什么提到母亲？这个母亲为何伟大？这些种子变成一个稻穗留

存下来，它疲倦了，母亲苍老了，但是培育了更多的种子，这是历史的、人文的生生不息的过程，它不存

在傍晚和黄昏的问题，所以后来我就写了一篇文章抨击这种标准答案。高考语文试卷这种题型是借用托福

的形式，这个题目本身错了，因为诗本身就是概括性的，是不讲具体的时间地点，它的感情是特殊的。舒

婷写《致大海》和普希金写《致大海》，并不说明是东海南海，也不说明是波罗的海。诗和散文不一样，散

文是一定要说是哪里的海，对不对？所以说这个问题本身就是错的。用托福式选择题来考诗歌也是洋教条。

托福是对留学生一般交流能力的考试，是中低级的。诗是高级的，托福不会用莎士比亚的诗来作为选择题。

美国国内高考考的是学习能力、理解力的 SAT（Scholastic Assessment Test），一年可以考多次。

访谈者：您那时候的高考语文是怎样的呢？

孙绍振：记得 1955 年，我当时高考考题就考两个，一个是古代汉语翻译，一个是作文。基本上是主观

的。福建 20 年前高考自主命题的时候，也曾提高作文分，增加了小作文，但后来不太成功。为什么呢？主

要是我们改作文的老师水平问题，经常出现写得好的打低分，写得差的得高分这样的情况，得不到社会的

承认，得不到家长的信任。

从我从教六十五年的经验来看，不管是大学还是中学语文老师，都应该擅长写作。自己会写文章才能教

会别人写，自己有写作体会，才能从文本深处看出作者的匠心来。但实际上太多老师不会写文章，写文章

也是为了拿帽子、评职称。“以其昏昏使人昭昭”的现象比比皆是，所以得不到社会信任。我们曾一再呼吁，

把高考的作文分数提高，就像福建省自主高考做了一些实验，但是不成功，因为我们高考的人数太多，改

卷老师水平参差不齐。记得有一个高考作文材料是“毁树容易种树难”，通常考生的立意都是破坏容易建设

难。当时有一个考生，指出这个材料是出于《韩非子·说林上》里面的“陈轸贵于魏王”，然后推断这个问

题是可以发展的。他说种树以后，如果严格管理，像阿拉伯人一样，偷一个东西，砍掉一个手指，偷十个

东西，手指就砍掉十个。树，可以再种；手指，不会再长。如果像这样，那就是倒过来了，不是“毁树容

易种树难”，而是“种树容易毁树难”。结果这篇作文被阅卷老师打了一个不及格，这是很荒唐的。人家考

生非常有创见，讲这个事情在一定条件下能向对立面转化，很有创意，可在这个老师眼里就是一篇离题的

文章。我发现后立即对这个老师提出严厉批评。我们很多老师的写作水平真的不太好。回到正题，那个教

孩子课文分段的老师，以及当时高考试卷的荒谬，使我出于义愤，忍不住写了一篇《炮轰高考》的文章，

然后一家出版社约我结集出版《直谏中学语文教学》。

访谈者：您后来又陆续出版了《名作细读》《孙绍振如是解读作品》《月迷津渡》这些畅销书，大受师生

读者欢迎。当时为啥要做这些文本的艺术分析呢？

孙绍振：2001 年课标出来后，那时候是一纲多本，我担任北师大版初中语文教材主编。教材通过以后，

需要配套教师参考书。一般做法是把已有的文章赏析搜集整理出来，我看了觉得很不满意，很多是空话套

话，不如我来试试。赖瑞云老师有疑虑，他说，一册有 30 篇上下的课文，6 乘以 30 就是 180，你要写 180

篇文章？我说试试看吧，于是我就动笔写，当时就写了一百多篇了。写了以后，正好上海教育出版社要出

三本书，一本是《名作重读》，是钱理群写的。他早期就介入中学语文教学，很有名气。一本是《名作导读》，

童庆炳、王富仁他们一批人写的。出版社约我也要一本，我就再写了一些篇目分析交给他们，出版社取名
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《名作细读》。出版以后，没想到这三本书就我这本书销量最好，出版社一印再印，2006 年到现在共加印了

32 次，一直供不应求。当时对出版社草拟的这个书名，我没有想太多就同意了，但是出版后，我很快就对

“细读”这个词感到后悔。“细读”这个词容易跟英美新批评挂钩，而我一贯不赞同英美新批评的封闭性—

—在文本内部拒绝结合作家生平、时代背景的“细读”。我认为应该继承中国传统的知人论世的、与时代背

景有密切关系的“读”，应该叫作“解读”。但是“细读”这个词一炮而红，想要改掉就没有那么容易了。（笑）

然后继续写古典诗歌的解读《月迷津渡》。后来出版的《文学文本解读学》，系统性地阐述中国式的文学文

本结构。在技术上，我先批判西方文论，从后现代的语言中心论到俄罗斯形式主义的所谓“陌生化”，再到

法国结构主义批评，然后结合中国古典诗话、小说戏剧，评点阐述中华优秀传统文化，就这样建立了中国

的文学文本解读学。2000 年曾经参加西方理论家的对话，中国西方各 30 个中西方理论家互相对话。我当时

在会上就提出，我们不能永远对你们洗耳恭听，我们听了 100 年了，现在轮到你们来听听我们的声音，因

为我的英语还是可以的。

三、文本解读的“比较”“还原”法

访谈者：您非常强调文学分析的矛盾，对很多老师的解读文本有很多的帮助。但是有的时候老师说很难

发现矛盾，因为不知道跟谁“比较”，怎么“还原”。

孙绍振：比较很简单，有两个办法。一种较容易的是与同类比较。比如，同样写岳阳楼是吧？李白到岳

阳楼，杜甫到岳阳楼，他们写的诗是不一样的。范仲淹笔下的岳阳楼更是不一样，“先天下之忧而忧，后天

下之乐而乐”。你看，李白流放遇赦，到了洞庭湖上的岳阳楼，飘飘欲仙，在《陪侍郎叔游洞庭醉后三首》

中写道：“刬却君山好，平铺湘水流。巴陵无限酒，醉杀洞庭秋。”杜甫《登岳阳楼》：“昔闻洞庭水，今上

岳阳楼，吴楚东南坼，乾坤日夜浮。亲朋无一字，老病有孤舟。戎马关山北，凭轩涕泗流。”你看同样在岳

阳楼上看洞庭，感受就各不相同。这就是矛盾，没有比较就找不到矛盾。这就得还原去看看他的原稿和修

改过程。所有的经典著作，它呈现给你的定稿都很精彩，但你要真正看懂它，就不能只看定稿。你得知道，

作者为什么没有那样写，而是这样写。所以还有一种比较，就是鲁迅说的，你最好把作品的原稿找出来。

有的文学作品版本很多，比如说《三国演义》，原来有《三国志》《三国志平话》，然后才有《三国演义》，《红

楼梦》也有很多版本。最好找到原稿或者多版本来比较一下。我举个例子，果戈理的小说《外套》，这个故

事最初的灵感来自一个官场笑话。一个穷公务员，他嗜好打鸟，省吃俭用买了一支好猎枪，结果第一次划

船到荷兰湾去打猎时，不小心枪掉进芦苇丛里，丢了。他深受打击，大病一场。同僚们知道后，凑钱给他

买了一把新枪。这原本只是一个关于“爱好”和“失而复得”的普通故事。但果戈里在创作时，做了一个

至关重要的修改：他把核心的“猎枪”改成了“一件外套”。这一改，整个作品的深度和力量就完全不一样

了。猎枪是奢侈的爱好，而外套是御寒的生存必需品。这是从爱好到生存的主题转换，小说立刻变得沉重

无比；猎枪掉水里是意外，而新外套在街上被抢，则引出了警察的漠视、官僚的冷酷，矛头直指整个社会

体制，果戈理把个人意外引向了社会不公；原版结局是同僚帮助，人间尚有温暖，而果戈理让他的主人公

在申诉无门中悲惨死去，死后化作鬼魂在彼得堡街头专门扒窃路人的外套——尤其是那个训斥过他的“大

人物”。这不再是温情的抚慰，而是变成了一个被侮辱、被损害的小人物，用鬼魂的方式对这个冰冷世界发

出控诉和反抗。从“丢失猎枪”的笑话到“丢失外套”的悲喜剧，果戈理的修改过程，正是文学典型化的

过程。他通过这一件外套，把一个小公务员的悲惨命运升华成了对整个沙皇俄国官僚体制的控诉状。这就

是我们研究作家手稿和创作过程的巨大价值。

我国明清之际有一个诗话家叫吴乔，在其著作《围炉诗话》中，有人问他诗和散文有什么区别？他说：

“文之措词必副乎意，犹饭之不变米形，噉之则饱也；诗之措词不必副乎意，犹酒之尽变米形，饮之则醉

也。”通俗地讲，散文是把米做成饭，语言直接表达意思即可，就像饭还是米的形状；诗是把米做成酒，写

诗，语言不必完全拘泥于字面意思，而是高度概括，就像酒已经完全改变了米的形态，喝了能让人陶醉。

诗和散文二者思维是不一样的，有了这个东西，你就很容易找到矛盾了。有了比较，矛盾就出来了。比如

说同样写荔枝。《荔枝图序》是白居易为一幅荔枝画作所写的序文，是一篇真实优美的散文。苏东坡写的诗

就不一样，在贬谪岭南期间写“日啖荔枝三百颗，不辞长作岭南人”，这是审美，一天吃三百颗，可能是五

六斤，不是要胀死了。不真实了，这是真与假的关系。所以说，我们的许多老师为什么不能很好地解读文

章呢？因为他们的脑袋里还是 20 世纪 50 年代苏联车尔尼雪夫斯基“美是生活”，把艺术当成生活的真实的
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反映。中国古典诗歌里有一个理论，就是以虚为实、以假为真、以无为有。“二月春风似剪刀”，风怎么会

是剪刀呢？但是诗人就有权作这样奇特的想象。还有一个问题，就是要比较的东西，你实在找不到比较的

对象该怎么办？还原。你想想这个素材如果拿给我写，我会怎样写？把自己想的，跟现有的作品比较。还

原法就是这样，你读作家作品，要发现他的匠心，就是要还原到你看到的生活，原来就是这样的吗？不这

样的话，你读起来就被动，不知道他用什么技巧。你再想，如果是我自己的文章，我会怎么样？这样就不

会给他瞒过了。

再举个例子，用“还原法”来分析鲁迅的小说《祝福》。我们还原一下现实生活：想想看，在当时，一个

像祥林嫂那样的妇女，丈夫死了，她不愿意改嫁，后来经过强迫抢婚。改嫁之后，夫妻和睦，生活平稳，

还生了孩子阿毛……这在现实中是完全可能的，甚至可以说是很多人期待的“好结局”。但鲁迅的伟大和深

刻就在这里，他偏偏不这么写！他非要让祥林嫂的第二个丈夫贺老六病死，让她的孩子阿毛被狼叼走，让

她一无所有、走投无路，只能再次回到鲁镇。他为什么要这么写呢？

访谈者：这是为了实现写作意图，把人物打出常轨吗？

孙绍振：对，他的目的就在于揭露和批判，就是要把她抛进一个由政权、族权、神权、夫权织成的罗网

里，接受层层的精神压抑。丈夫死了，妻子不能改嫁，这是夫权；抢亲，强迫改嫁，谁有这样的权利？不

是官府，是她的婆婆！性质是族权。夫权加族权，这双重枷锁是蛮不讲理的；而把她逼到鲁镇，则是为了

显示神权。柳妈看似关心她，却说阎王会把她锯成两半分给两个丈夫。本来夫权不讲理，族权不讲理，到

了阎王那里是神权了，可是神权更不讲理。对于这样野蛮的三重精神摧残，祥林嫂居然认罪了，接受了柳

妈的“捐门槛”赎罪的方法。捐了门槛，以为罪赎清了，能重新做人了。可她去拿祭祀酒杯时，鲁四太太

一句“你放着吧，祥林嫂！”——完了，她精神彻底垮了。这句话看似体贴，实则是终极判决，宣告她是再

嫁的寡妇，不管怎样，就永世不得翻身。所以，鲁迅很狠的，他写的不是一个女人运气不好、遭遇不幸的

故事。他写的，是一整个社会系统，是怎么合起伙来，一步一步，从肉体到精神，把一个活人给吃掉的。

她最后死在除夕夜，鲁四老爷骂她“谬种”，短工说她“穷死的”，没有一个人觉得有责任。连“我”这个

知识分子，也感到无能为力。这才是鲁迅要写的——那种彻骨的麻木与绝望。

四、AI 时代的语文教育

访谈者：孙老师，现在进入 AI 时代，您应该也在用 AI 了吧？

孙绍振：对，我把它当作一个高效的工具，主要用它来帮我搜集和整理资料。

访谈者：问题是，现在的语文课标强调以语言为基础的审美、文化与思维。在 AI 时代，当 AI 也能熟练地

组织和生成语言时，语言还是思维的工具吗？

孙绍振：这正是关键！你可以用它的材料，但绝不能被它统治。我们问 AI 一个问题，它不假思索，瞬间

就能给出一个看似完美的答案。这种语言是现成的、模式化的，缺乏真正的创造过程。有时，它的回答并

不令我满意，我可以追问，甚至有时发现它的错误，可以反驳，它也会承认错误。这就涉及语言的生命力

问题。语言本身是不断进化、创造的，而非一成不变。举个例子，《水浒传》是中国白话文走向成熟的里程

碑。你看李逵第一次见宋江那段，戴宗让他下拜，李逵怎么说？他说：“若真个是宋公明，我便下拜；若是

闲人，我却拜甚鸟！”一个“鸟”字，市井莽汉的鲜活气息，那种天真烂漫的粗鲁，全出来了。（笑）这种

充满生命力的民间口语，被吸纳进文学，成就了《水浒传》白话长篇的经典。但一种文体成熟到顶峰后，

如果后续没有新的创造，就容易僵化衰落，明朝之后的诗歌就是这样。唐诗宋词将汉语的美学推至巅峰，

从那以来中国古典诗歌就失去了创新的突破，最后中国古典文学的王冠，就为白话小说所取代。从《三国

演义》《水浒传》《西游记》直到《红楼梦》达到顶峰，诗歌最初在白话短篇中成为“入话”、开头的引子，

到了《红楼梦》中则成为小说的附庸。所以，回到你的问题，我用水浒和唐诗的例子，就是想说明，AI 输

出的，更像是“明朝以后的白话”或“唐代以后的诗歌”——熟练、规整，但可能缺乏开创性的生命力。

访谈者：清朝还出了龚自珍、纳兰性德吧？

孙绍振：那是“七八个星天外，两三点雨山前”，不是大规模创新表达。如果我们的大脑被 AI 这种“成

熟语言”所统治，那就等于我们的思维在向一种“停滞的语言”投降。我们必须用我们的审美和思维，去

驾驭它，甚至去创造 AI 无法创造的新鲜、有活力的表达，这才是人在 AI 时代的价值。

访谈者：孙老师，除了 AI 带来的冲击，当前教学大环境中还有一个现象值得关注：语文老师往往比较
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被动。每当教育界出现新的热点，比如大单元、大概念，大家常常会一拥而上去跟风。您如何看待语文老

师这种专业定力的缺失？

孙绍振：你就不要理它——语文老师还是应该有独立的判断。我们的语文教学改革经历了几个阶段，

前几个阶段，都是上面有个精神下来，底下是加码的。比如说最初提出多元解读，底下天马行空的各种解

读就都出来了，越搞越糊涂。还有是多媒体豪华的包装，来一些图片、音乐之类。文件一出，底下加码已

成惯性。然而唯独这一次是反抗的，好多非常有修养的、很权威的名师都说“大概念来了我不会教书了”。

（笑）语文老师的专业性体现在哪里呢？语文课文有个缺点，白话文一看就懂了，即使不懂也不要紧，书

上会有很多注解。老师讲什么？要揭示文本的奥秘，对不对？所以说我提出了还原、比较法，而且我还写

了比较细致的案例示范。我觉得我的文章，在中学老师，包括一些大学老师中挺受欢迎的。因为我是在创

作的经验基础上写的。我自己是一个作家。我当时在解放军艺术学院讲课是最红的，莫言他们那一大群作

家都是我的粉丝，因为我的创作理论不但能解读艺术奥秘，而且可以指导创作。当年我有一个理论，就是

人物对话怎么写才生动精神。其中一点就是心口误差、心口错位、错位美学，结果作家宋学武用这个理论

写出的作品反映很不错。我的理论被证明有用。西方人那时候不知道怎么教创作，我教创作了；他们不懂

怎么解读文本，我解读了，所以我建立了我们中国式的文学文本解读学。

访谈者：最后，想请教您，如果用一句话说，您想对语文老师说什么呢？

孙绍振：就是扎扎实实解读文本，不要沉迷于什么新理论新方法。现在语文老师总是在考虑用什么教

学方法，老是强调各种外来的新理论、新概念，先是什么多元解读，后来是学习共同体、大概念大单元、

任务驱动型，等等，过于强调形式的东西，而不清楚教学的内容。教学内容是建立在课文的解读分析之上

的。没有米怎么能做得了饭？要知道课文里面有什么秘密，不是那种学生一望而知的，是再望却是无知的。

对于这个文本的秘密，要把它深入地解读出来，然后考虑怎么教学。如果你还没有深度解读，就考虑怎么

教，那不是误人子弟吗？

访谈者：那么，您认为语文课程应该培养什么样的学生呢？

孙绍振：其实语文是一个“立人”的问题。立人就是培养一个人正确的世界观、人生观、价值观。这

么说还是比较抽象。具体来说，一个人，第一是要有理趣，就是科学理性，会讲道理；第二是要有情趣，

就是有审美鉴赏的能力，发现审美价值；第三是要有谐趣，你讲的内容要有趣，要有一点幽默感。但人很

难全面发展，要适当有所倾斜。
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